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L'INNOCENCE DE L’ECRIVAIN
RECONNUE PAR LES ANIMAUX

Clest ici bien entendu que je me différencie de plus en plus et

de mieux en mieux de ce qu'il est convenu de nommer «la

critique dart». Toujours je tente de poser dans l'instant ot je

constitue mon regard vers telle ceuvre, de poser dans l'instant,

un jour, la mort. Dans le méme temps je veux que ['ceuvre

considérée me figure la sensibilité de cet instant dans la loi de

sa volonté d'étre le dernier tableau, la derniére scéne, autant

que le détour quelle occasionne, la métaphore qu'elle induit, la

différence préhensible qu'elle dessine davec l'instant de cette

limite dont l'art assume le destin2.

DE LA CRITIQUE D'ART COMME MANIERE PLASTIQUE D'ETRE

Au début des années 1970, Lamarche-Vadel publie ses premiers actes
critiques. En 1972, aprés avoir coécrit avec Gaétane Vadel I'article « Dieu
signe-t-il?» dans la revue Communications3, il livre son premier compte-
rendu critique aux Cahiers du Chemin. Il rend compte de L'Homme nu de
Claude Lévi-Strauss4. Si, pour l'anthropologue, «la vocation premiére du
mythe est d’émouvoir», pour Lamarche-Vadel, un mythe est surtout
«l'exposition d’'une maniére plastique d’étre5».

L'été de la méme année, il participe au colloque de Cerisy «Vers une révo-
lution culturelle : Artaud, Bataille6». S’il ne fait pas de «communication»,

Titre en hommage a ’lhomme ayant choisi

de disparaitre. La référence renvoie d’une part

au tableau de Carmelo Zagari, L’Innocence

de Bernard Lamarche-Vadel reconnue par les
animaux, 1996, et d'autre part a la nouvelle

de Lamarche-Vadel, Echos : «Pour un conciliabule
nous nous sommes éloignés de notre pére;

par lui nommés Charlotte Salomon, Joseph Beuys,
Emil Nolde, Kurt Schwitters et moi-méme

Franz Marc, nous nous sommes nommes a notre
tour et nous avons décidé que le tableau de Zagari,
avers et revers, intitulé : “L’Innocence du docteur
Paul Marbach reconnue par les animaux”
représente bel et hien notre pére, il s’agit de son
portrait. Il dort debout dans la Nature. Des familles

d’animaux I’entourent. Il ne s’ennuie pas.»,

L’Art, le suicide, la princesse et son agonie,

Paris, éditions Méréal, 1998, p. 58.

B. L.-V., Pino Pinelli, Milan, Artra studio,
janvier-février 1979.

Bernard Lamarche et Gaétane Vadel, « Dieu signe-
t-il 2», Communications, Ecole pratique des hautes
études, n° 19, 1972, pp. 170-176.

Claude Lévi-Strauss, Mythologiques, L’Homme nu,
Paris, Plon, t. IV, 1971.

B. L.-V., «Claude Lévi-Strauss : L’Homme nu»,

Les Cahiers du Chemin, Gallimard, n° 15, avril 1972,
pp. 124-125.

Colloque dirigé par Philippe Sollers, 29 juin-9 juillet
1972.



il prend néanmoins part aux débats. Les actes s'ouvrent par un texte de
Philippe Sollers, « L'état Artaud7». Lamarche-Vadel tente de recentrer le
débat autour de ses propres obsessions en introduisant la question de
la perversion. Il développera cette problématique dans sa théorie
autour de l'abstraction analytique et dans 'ensemble de ses écrits, de
L’Efficacité des rouges a « Chignon », ultime chapitre de Sa vie, son ceuvre.
Cette maniére d’agencer le reste du monde autour de ses propres
thémes ou obsessions deviendra au fil des ans une maniére plastique
d’étre écrivain.

En 1973, il dirige Figurations. 1960/1973 dans la série «S» de la collection
«10/18». Sa rencontre avec Gérald Gassiot-Talabot, critique d’art lié a la
Figuration narrative et membre du comité de direction de la revue Opus
International, influence son parcours. Lamarche-Vadel publie son
premier article de critique d’art « Télémaque “intermédiaire”» dans le
numéro 43 d’' Opus International et poursuit sa réflexion dans un second
texte intitulé « Un point de suspension : Télémaque». Il cherche a «envi-
sager ce que Télémaque donne a voir : des figures qui agencent la struc-
ture d’'un piege®». Pour Lamarche-Vadel, la critique d’art est souvent
liée a cet acte d'envisager : elle deviendra elle-méme une «allée des
visages9», un portrait.

Cet autoportrait dressé au fil des critiques prendra forme dans un
dispositif d’écriture et de mise en scéne.

Le terme scénographie est présent dans ses deux premiéres études
sur Télémaque. Dans le premier texte, il note : «Les ciseaux peints n'en-
tament rien, la fracture est celle de la scénographie. La scéne se repré-
sente elle-méme, par l'inscription du support comme lieu de la pratique
des signes®e.» Dans le second, il se cite en tant qu'auteur : «J’avais
avancé, a propos de Télémaque, I'idée de peinture du fragment, de frac-
ture de la scénographie, scénographie a laquelle reviennent actuel-
lement quelques peintres de la méme génération*.»

Piege, fragment, fracture, scénographie : autant de prémices singu-
lieres mais essentielles pour envisager I'ceuvre. Le dispositif comme
piége de la visibilité, théorisé par Michel Foucault dans Surveiller et

7 Sous la direction de Philippe Sollers, Artaud, «Allée des visages» parue dans le recueil de
Paris, Union Générale d’Editions, coll. «10/18», 1973. portraits du photographe P. Facchetti Paul Facchetti,
Voir aussi B. L.-V., «Le 2 juillet 1972 a Cerisy», traits singuliers, Paris, éditions A une soie, 1993, n. p.
revue L’Infini, Gallimard, n® 49-50, printemps 1995, 10 B.L.-V, «Télémaque “intermédiaire”», Opus
pp. 154-155. International, n° 43, 1973, p. 40.

8 B. L.-V. etal., Figurations. 1960/1973, Union Générale 11 B. L.-V,, «Un point de suspension : Télémaque»,
d’Editions, coll. «10/18», série «S», 1973, p. 49. Figurations. 1960/1973, op. cit., voir note 8, p. 69.

9 Expression en référence a la préface de B. L.-V.



















































